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Alejandro Margulis: Quién, que no era yo,
te habia marcado el cuello de esta forma

In Alejandro Marguhis’ Roman ist es nicht mehr der Schwule, der -
wie beil Arlt — Ort und Zuhérer kauft, mittlerweile weiB er bzw. der
Autor um den Marktwert der Homosexualitit mnnerhalb der Literatur.

Die economia narrativa von Quién, que no era yo, te habia marcado

el cuello de esta forma™ (1993) folgt den Grundsatzen des Marktes.
Margulis setzt den nun darstellbaren homosexuellen Sex, den sex act
als solchen, dezidiert ein. Durch den Erzihler werden wiederholt
tableauartig Szenen aus schwulen hardcore-Pornos geschildert, die
den Leser — indem sie dessen voyeuristische Lust bedienen — an den
sperrigen Text binden.”' Wihrend der Leser auf seine Distanz zum
Text zuriickweichen kann, gerit der Erzahler selbst zunehmend in
den Strudel der (eigenen) Erzdhlung, da sich samtliche Grenzlinien
als briichig und durchlissig erweisen. Eine Trennung zwischen er-
zdhlter Realitét und erzahlter Fiktion ist ebenso unmoglich wie zwi-
schen Hetero- und Homosexualitit. Der heterosexuelle Erzahler kann
sich seiner eigenen Heterosexualitit ebensowenig sicher sein wie der
konventionellen Distanz des auktorialen Erzihlers.

Der Anfang des Romans fithrt zum Erzahler in primitiven Gesell-
schaften zuriick, der aus Langeweile und der Angst, iiberfliissig zu
werden, "el encanto de la trama" (11) (er-)fand. Die entfesselte Dy-
namik fordert ihren Tribut: "sin darse cuenta se transformé en actor,
Quiero decir protagonista." (12) Unter dem Zeichen des "abandono
definitivo de la primera persona" (13) wird der Erzihler selbst zum
extemalisierten Gegenstand der eigenen Erzihlung. Auch Walter, der
vollig unzuverlassige Erzahler des Romans, der Lucianos "frustrada
historia amorosa con Maximiliano B: stein” (12) nacherzihlen
mdchte, verliert zusehends die Distan: 1 Erzahlten. Mar
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éitcrt das Problem des Distanzverlustes von Erzﬁh]er unfl Er'zéh{tem
um den Aspekt der Homosexualitdt und illustriert so z}uf eindringliche
Weise deren deterritorialisierende und fiktionsgenerierende Qualiti-
ten. Wie bei Arlt setzt die Homosexualitdt Prozesse der Fiktionalisie-
rung in Gang, die verstorendes Potential besitzen. Ber Arlt blieb die
direkte 'homosexuelle Fiktion' auf die wenigen Satze beschrankt, mit
denen der Schwule seine (fiktive und fiktionalisierte) Lebensge-
schichte erzihlte. Indirekt aber wirkt die deterritorialisierende Kraft
in Silvio weiter: Dieser 14Bt in seiner eigenen (Erzidhler-)Rede "ella"
entstehen. Er spinnt die Fiktion des Schwulen weiter und fiihlt eine
enorme Verunsicherung. In Margulis' Text hingegen sind der homo-
sexuellen Fiktionalisierung keine Grenzen gesetzt. Ein 'homosexuel-
ler Erzdhler' (wie etwa der Schwule bei Arlt) ist als unmittelbarer
Sprecher im Text nicht auszumachen. Die Moderation der homosexu-
ellen Stimme(n) im Roman liegt in den Hinden Walters, der sich
selbst als heterosexueller Mann positioniert und anfangs in der Si-
cherheit der heterosexuellen Matrix wiegt. Die gescheiterte Liebe
zwischen Luciano und Max 148t Walter und seine Redaktionskollegen
zu Erzahlem™” werden, da Lucianos nur iiber Walter vermittelte Er-

zahlung weder ihren Anspriichen an Fiktionalisierung noch an Fest-
schreibung und Stereotypisierung gerecht wird:

Nos convencimos de que mas terrible que haber incitado Luciano a la depresion
habia sido el hecho de haber dejado frustrado nuestro deseo de conocer toda la
historia. ;La ficcién incompleta podia ser menos traumatica que la realidad? Crei a

pies juntillas en eso, hasta que la trampa se cerrd sobre mi coraza [...] finalmente,
nunca habiamos podido determinar cuél de los dos era el pasivo y cudl el activo. La
unica respuesta que al respecto obtuvo Coca una vez fue: "uranistas, eso es lo que

somos." (73f.)

Wihrend . seine Kolle
sierung vornimmt ("
con la mujer. La Pri
do " 38293

gin Coca Max' heterosexuelle Reterritoriali- ‘_ e
Coca imaginé la decision, y luego el encuentro
mera Mujer. Lo hizo viril como nunca habia si-
), ist Max fiir Walter "una pantalla, un icono sin ropas,

,.m Die v?"’hi“dcnen Niveaus der Erzahlung sind nahezu unaufl |6sbar verwo lm l
Jedoch wiedergegeben durch den Filter der Stimme Walters. ' i
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ouicn que también ¢l, como Coca, como todos, utilizé para sus espe-
culaciones" (131). Auf Max projiziert Walter seine nicht akzeptierte
cigene Homosexualitit, von der in der Redaktion bereits gemunkelt
wird ("Cagaste, Wolly. Anda a pretender convencernos de que no sos
trolo, ahora." 84), er verweigert der Homosexualitit einen Ort in sich
und versucht, sie durch narrative Grenzziehung zu externalisieren

Mit Rickgriff auf Lotmans raumsemantisches Modell charakteri-
siert Michel de Certeau die zentrale Funktion der Erzahlung:

Wenn man die Rolle der Erzdhlung bei der Abgrenzung betrachtet, stéft man sofort
auf thre Hauptfunktion, die Bildung, Verschiebung oder Uberschreitung von Gren-
zen zu autorisieren, und — durch eine Schlufifolgerung, die innerhalb des Diskurses
gezogen werden kann — auf zwei gegensitzliche Bewegungen, die sich so aber-
schneiden (eine Grenze setzen und iberschreiten), daB sie aus der Erzahlung so et-
was wie ein 'Kreuzwortritsel' machen (ein dynamisches Raster des Raumes), des-
sen Grenzen und Brilcken die grundlegenden Erzdhlformen zu sein scheinen.”*

Walter erkennt erst zu spit, daB die Erzihlung kein Mittel ist, die
eigene Homosexualitdt durch vermeintlich grenzziehendes Erzihlen
an einen auBerhalb des Selbst liegenden Ort zu binden. Die Grenzzie-
hung der Erzahlung ist uneindeutig. Die Grenze

spielt ein doppeltes Spiel. Sie macht das Gegenteil von dem, was sie sagt. Sie
UberlaBt den Platz dem Fremden, den sie angeblich ausschlieft. Beziehungsweise,
wenn sie einen Haltepunkt markiert, so steht dieser nicht still, er folgt eher den Va-
nationen von Begegnungen zwischen verschiedenen Programmen. ™

Diese Uneindeutigkeit der Erzahlung ist in Margulis' Text doppelt
markiert. Die erste Ambiguitit liegt in Walters Erzihlen. Dabei ver-
fahrt er selbst im Sinne des Wilderns und des Konsums, d.h. er be-
nutzt Lucianos Geschichte und fiigt ihr Elemente hinzu (pornographi-
sches Material, Kindheitserinneru ch, fiktive Gespra-
che). Der entstehende Handlung )
mit der Vel'zernmg___ von bt il
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besitzt "una personalidad tan poco defininitiva" (91) und "una virtud
camaleonica" (113). Als negative Identifikationsfigur st sie denkbar
ungeeignet, sie bietet keinen Fixpunkt, von dem eine Abwendung
moglich ware.”” Die zweite Uneindeutigkeit der Erzéhlung liegt in
der fragmentarischen und nicht linearen Erzéhlstruktur des Romans,
die den Leser nachgerade zum 'Wildern' zwingt. Erzihler und Leser
verfolgen die ortlose Homosexualitit und versuchen deren Verortung
in einer Person. Die narrativen Grenzziehungen bleiben fiir beide
kompliziert. Fiir den Leser, da er bis zum Ende des Romans in einem
Zustand der UngewiBheit gehalten wird, fiir Walter, da er nicht er-
kennen will, daB seine eigene Homosexualitidt durch die Erzdhlung
nur verschiebbar, nicht aber 16sbar ist.

"Una historia se construye (la he construido) imitando los canones
clasicos de la literatura o el cine" (161), behauptet der Ich-Erzéhler
bei Margulis. Ein weiteres Mal muB auf Arlts 'Urszene' des homose-
xuellen Erzdhlers rekurriert werden. Der Homosexuelle entwirft dort
unter Bezugnahme auf gesellschaftliche Stereotypen und traditionelle
Handlungsmuster sein Wunschleben. Die Verwendung des Konditio-
nals erlaubt und erméglicht die Artikulation dieses Ideals. Als Frau,
so der Homosexuelle, konnte er seinen Ort in der Gesellschaft finden.

Ip der Erzdhlung Silvios nimmt sich der Homosexuelle mit seiner
eigenen Erzahlung Raum, indem er aus der heterosexuellen Ordnung
~ einer verorteten Norm — 'etwas macht' (Certeau). Oben wurde be-
reits auf die verstérende Wirkung der Erzéhlungen auf Silvio hinge-

wiesen, denn sie "fiihren also eine Arbeit aus, die unaufhérlich Orte
in Raume und Riume in Orte verwandelt”.*® Dennoch gelingt Silvio
fhe Strukturierung der eigenen Erzahlung. Eben diese Strukturierung
ist Walter zunehmend unméglich. Quién, que no era yo... zeigt ein-
drucksvoll, in welchem MaBe die Deterritorialisierung machistischer

AT s s % Sl
mkl[::;:‘f:fkies lMax de.ﬁn'xert keinen Ort, Ihr fehlt die eigene Sprache, mit der sie einen Ort
Wort kommt {)nin ¢ da sie im Text nur Gber die Vermittlung eines Dritten auftaucht und zu
unterstreicht 'die: g[:o mraphische Oru°353k°it-(BU=nos Aires, New York sowie namenlose Orte)
et a : arstellung. An taktischem und deterritorialisierendem Potential mangeltes
St (o mme ist sine Jener Stimmen, die "leichtfuBig tinzelnd das Feld des An
eine stindig d .y 248?' Sie ist, wie Totos Stimme in La traicion de Rita Hayw
o g durch Dritte wiedergegebene (Erzihl-)Stimme, i
Certeau 1988: 220.
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vannlichkeit fortgeschritten ist. Die stidtische civilizacion besitzt
sicht mehr die Macht zur Verortung, sie ist nicht mehr toponymisch,
sic ctabliert thre Ordnung nicht mehr dariiber, den Orten Namen und
Bedeutung zu geben. Dies zeigt sich bereits am Erzihler von Quién,
que no era yo..., der weder auf die stiitzenden Erzihlungen der Fami-
lic”” noch auf seine (angeblich) privilegierte Stellung als weier
heterosexueller Mann  zuriickgreifen kann, Aufgrund des Fehlens
cines Zieles der Formation von Minnlichkeit wird eine Vielzahl von
Erzihlungen moglich, deren Erzéihler sich fortschreitend in der eige-
nen Erzdhlung verliert. Da die Grenze zwischen Erzihler und Erzihl-
gegenstand verwischt, wird Max zum erzihlten Verfiihrer des Erzih-
lers selbst: "Si yo no hubiera gustado de las mujeres, sin duda ese
chico me hubiera enamorado." (74) Der Versuch, erzihlend eine
Grenzlinie zwischen (eigener) Heterosexualitit und (fremder) Homo-
sexualitdt zu ziechen, muB in einer von der positiven Deterritorialisie-
rung der Mannlichkeit gepragten Gesellschaft scheitern. Walter kann
die Trennung zwischen fiktionalisierter und/oder fiktiver Person

(Max) und seiner im Rahmen des Romans realen Person nicht auf-
rechterhalten.

(Max? ;Qué Max? Ay, otra vez la confusién... Shhhh. ;Quién esta hablando por mi
boca ahora? Me siento mal, mal, remal. No soy una persona, soy una mulitprocesa-
dora de frases dichas por los otros. [...]1 El Gran Jefe de Redaccién del Diario donde
Trabajaba Luciano y Coca Nieves y Walter En Persona (antes de que se volviera
Personaje), divino, me pregunté cémo me trataban. (137) !

Die Figur, auf die er seine Homosexualitit projizierte, entwickelt
ungeahnte Eigendynamik. Mit Certeau gesprochen, schafft Walters
Erzahlung von Max ein 'Handlungs-Theater',
gewordene Homosexualitit den Erzi er zur Grenzitberschreitung
herausfordert bzw. diesellonitiaronn
den Vordergrund und illu
fitorialisierung traditionell
Eigenen — dem eigenen K
gesichert jst. e
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Sea como sea, mi nombre quedd grabado ahi, por primera vez. En negrita: Max
Brodén. (jNoooooo: Walter!) Ego puto en orto meo. Mas puto sera tu hermano. El
tuyo, el tuyo. {Waltrego, walterego! [...] Se me esta rompiendo la cabeza. Tengo
que parar con esto o me voy a volver esquizofrénico. (140)

Walter besteht dennoch auf seiner Distanz zur Homosexualitit.
Auch sprachlich bleibt sie eine — allerdings nie moralisch gewertete —
Qualitat Max' und Lucianos, deren Nennung Walter ausspart, wenn
es um seine Person geht. Doch selbst dann unterstreicht er diesen

Unterschied zur Selbstversicherung mit einer heterosexuellen Reter-
ritorialisierung.*®

Fue esa especie de culpa tierna lo que por primera vez me hizo pensar seriamente si
yo no seria, en definitiva...? A ver qué opina la rubia que tumbé en la cama el otro

dia debordando sus grandes tetas fuera del corpifio, ah, pidiéndome languidamente
que la fornicase.

Metémela, metémela, metémela. Y yo se la metia, se la metia, se la metia. Y ella:
mas, metémela mas, mas, mas. En el culo. Y yo: jen el culo? Y ella: mas, si més, si
mas. Y yo. Y ella. Y yo. Y ella. Y ademas yo: mala, mala, mala, mala, mala. Y ella:
si, ay, aghj, am, yum splich, pluch, iep, uhop. Y yo: jejejeje. Jeje, Jefe. Jefe. Boss.
El boss. Tu boss. Mi voz. Con zeta. La mia. (141)

Eine Losung des Problems stellt die versuchte Reterritorialisierung
nicht dar, denn innerhalb des heterosexuellen Rahmens (der seiner-
seits wiederum allein durch die Erzihlung Walters vermittelt wird)
sind die Rollen — sowohl des Sprechens als auch des Geschlechtsak-
tes — klar getrennt. Diese Trennung geniefit Walter im Moment des
Erzahlens: Hier kann er eine andere Rede wiedergeben, ohne daf
diese sich seiner bemachtigt. Er ist kurzzeitig jefe seiner Stimme. Bei
analogen homosexuellen pornographischen Szenen ist diese Tren-
nung unméglich, selbst wenn Walter die (geistige) Reterritorialisie-
rung versucht ("Volvi mentalmente a donde nunca deberia haber sali- *
do: las polleras femeninas." 157). Die Distanz zur anfangs im thea-
tralischen Rahmen einer schwulen hardcore-show (59ff) ausgestellten
homosexuellen Sexualitit verringert sich zunehmend. Einige Photos

300 . i

A:nders als der Stricher in Tassaras Roman erlebt Walter die Deterritorialisierung als exi- ."'}‘ 4

sl-entlclles Proble-m, dem er sich zu stellen hat. Tassaras Ich-Erzihler war einzig und aﬂ,m_ﬁf; "i‘f'

::t':e(f-]ber-)smgemng ‘se'mer durch phallische Penetrationsmacht bestimmten Mlnnlldlkﬂt ;

o (;:mn: }:omose.xuahm verstand er als ausschlieBliches Problem des Anderen. Er war
enzziehung, nicht aber an der Uberschreitung der Grenze interessiert. - el
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tauchen in der Erinnerung Walters auf ("Realismo del hardcore. jQué
porqucﬂ'a de fotos! Algo mas o menos asi, recordé, nos habija
nostrado Luciano." 129) und setzen nicht aufzuhaltende erotische
phantasien frei ("Pero no quiero seguir adelante con esta porqueria.
Antes bien, me veo soliviantando a rescatar de la penumbra del ol-
vido lo que pasé después, cuando la fellatio doble fue suspendida
[.]" 128f). Die in der dritten Person imaginierten Szenen sexuali-
sierter Brutalitat (128f.), die auf die (ebenfalls imaginiren) Drehar-
beiten emnes Pornofilms folgen, werden wenige Seiten spiter nahezu
parallel in der ersten Person, d.h. von Walter und mit Walter als pas-
sivem Part, wiederholt. Das Ringen mit der eigenen Homosexualitit
findet Ausdruck in der imaginierten eigenen Kastration und Tétung.

Concebir un mévil que explique mi homosexualidad. Lo mas cercano posible a no-
sotros mismos. Por ejemplo, un anarquismo del sexo. ¢Aceptarian Coca o Luciano
esa caracterizacién? Descripciones:
Yo en la cama, con una estaca muy fina clavada en el agujero del culo.
Yo atado en la cama de madera ensefiando las nalgas, de las cuales Max me corta
lonjas muy finas, ay qué duele, con una navaja para hacerse emparedados.
Yo con el cuerpo lleno de miel, bajo una nube de lenguas.
Yo cortado el pene (jbueno, basta!) y también las tetillas (jbasta dije!), enculado
con una estaca y con ambas manos clavadas a las otras dos (me rindo) hasta
morir. (134f)) AR '

Die (eigene) Erzdhlung beschrelbt Entgrenzungen, die sich Walter
nicht eingestehen will. Homosexualitat visualisiert er ausschlieBlich

innerhalb eines kommerzmllsle ten®” pornographischen Rahmens,
der auf brutale Weise die Ausléscht annlichkeit illustriert.
Walter ist es unmoglich, home ellen Sex narrativ anders zu fassen
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[P]ero la presencia de €l es bien real, me digo, escucho que una voz dice adentro
mio, a pesar de la manera repugnante en que esta chupando ahora el pene pecoso de
la foto, mientras el suyo propio (jel mio!) se hincha, inocultable, en [a bragueta de|
pantalon. [...] Electrizado por la revelacion de mi mismo, dejo caer suavemente |a
revista [pornogréfica] de Max al suelo. (168)

Max, das 'walterego', bleibt auch nach der schmerzhaften Selbster-
kenntnis Walters eine Hilfskonstruktion, denn der ProzeB der homo-
sexuellen Identitatsfindung bzw. des coming-out ist keineswegs abge-
schlossen. "Lo que me guardo es esto: que Max ha comido del 4rbol
prohibido y eso tiene un precio. Que no hacen falta sefiales para com-
prender que el chico ya no pertenece a nuestro equipo.” (172)

Margulis' Roman 16st die verwirrenden Stringe seiner Erzihlung
nicht auf und endet an einem Kreuzungspunkt verschiedener Flucht-
linien. Seine "Interaktionsgeschichten", die auf einer "Logik der
Zweideutigkeit"”* basieren, erzihlen von Umkehrungen und Ver-
schiebungen, von Grenzziehungen und Grenziiberschreitungen, vor
die der Mann im Zuge zunehmender Deterritorialisierung mannlicher
Stereotypen gestellt wird, wie Finkel und Gorbato konstatieren’®.
Einer der wesentlichsten Aspekte der zu beobachtenden Verschie-
bungen liegt in der Entwicklung neuer Riaume fiir Stimmen, die als
Stimmen des Anderen im (erzdhlenden) Selbst hérbar werden.

Quién, que no era yo... unterscheidet sich von den in diesem Ka-
pitel untersuchten Texten durch die deutliche Lust an der Ironie und
am Fabulieren ("Relajate y goza, escritor." 129); er stellt die Lust des
Erzahlens u.a. durch das Erzihlen der Lust aus. Als endloses Spiel
von Ambiguititen konstruiert der Text Identitit(en), nur um sie sofort
wieder zu dekonstruieren. Er fiihrt Paradigmen, Klischees und Ste-
reotypen vor, um sie qua Ironie auszuléschen. Dennoch scheint unter
der Maske des vielleicht als 'moderner komischer Roman' zu klassifi-

zierenden Textes wiederholt die ernstzunehmende Herausforderung

auf, welche die deterritorialisierte Mannlichkeit fir die
Positionsbestimmung des Einzelnen darstellt.

¥ Certeau 1988: 235.
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; El "“f"“ movumenl.q de liberacién masculina pretende establecer una identidad del vardn,

sin recurnir a los estereotipos machistas, " Finkel/Gorbato 1995: 127.
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